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A proposta d’umna ponéncia formada pels membres de la
Seccié  Historico-Arqueoldgica de DPINSTITUT semyors
Joan Ainaud i de Lasarte, Miquel Tarradell i Mateu i
A. M. Mundé i Marcet, 'InsTiTUT D’EsTUDIS CATALANS,
en sessié plenaria tinguda el dia 9 d’abril de 1976, acorda
per unanimitat de concedir el V Premi Josep Puig i
Cadafalch ex aequo al senyor Rafael Bastardes i Parera
pel seu treball La representacié del Sant Crist al taller
d’Erill i al senyor Josep Guitart i Duran pel seu treball
Escultures romanes de la Laietania.

En la sessié plenaria del dia 26 de novembre del mateix
any VINSTITUT acorda de publicar obra del senyor Bas-
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A LA MEMORIA D’ALBERT BASTARDES I SAMPERE,
EL MEU PARE,
QUE M’INCULCA L’AMOR A L’ART ROMANIC.






I. EL TaLrLer D’ERILL

Fou, segurament, al volum VI d’«Ars Hispaniae» on per pri-
mera vegada s’evoca el concepte del «Taller d’Erill». Les figures de
talla que integraven els conjunts dels davallaments descoberts per
I'expedicié de I'Institut d’Estudis Catalans I’any 1907 ' a Taiill,
Erill-la-Vall i Durro, juntament amb imatges i frontals i altres obres
que després s’anaren descobrint, formen un conjunt tan determi-
nat, tan localitzat i tan diferent de les altres escultures romaniques
que, després de constatar-ne la indiscutible unitat estilistica, ja
I'any 1932, A. Kingsley Porter les considera com a obres d’un
mateix taller, i ddhuc d’un mateix «ben dotat escultor»;? perd
foren Cook i Gudiol, I’any 1950 els qui s’atreviren a situar-lo, ma-
nifestant que no ofereix cap dubte I’atribucié d’aquestes obres «a un
taller, actiu a Taiill o a Erill-la-Vall, les dues viles més importants
de la baronia».?

La frase causa un impacte i, de llavors enci, el nom de Taller
d’Erill s’ha anat afiancant entre els estudiosos del nostre art me-
dieval, per a assenyalar les obres d’aquest grup d’escultures sorgit
tan incomprensiblement al segle x11 en aquest racé, llavors inac-
cessible, que avui anomenem la Vall de Bof.

1. Missié arqueolégica-juridica de Vlnstitut..., 1907, pag. 477; Adquisicions del
Museu Episcopal de Vic..., 1911-12, pag. 702.

2. PorTER, 1932, pag. 136.

3. Coox-GuproL, 1950, pag. 322.
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Si sempre m’havia preocupat per l'estudi de I’art romanic
catald, i l'intergs ja em venia de familia, justament en aquell temps
anava adelerat recopilant, pels museus i arxius fotografics, tota la
informacié possible, perd sobretot la documentacié grifica que fes
referéncia a ’art romanic de la conca de la Noguera Ribagorgana,
i no sols el conservat siné també el desaparegut, posant la meva
vocaci6 particular al servei de 'empresa hidroeléctrica ENHER, que,
amb una desinteressada coHaboracié en profit de I’art i la cultura
de la regié, volia correspondre i agrair I’aprofitament dels seus
recursos hidriulics; i ho féu aixi, tot removent influéncies, pro-
vocant l'interés de les altes esferes i, adhuc, contribuint econdmica-
ment a les despeses d’algunes restauracions.

He de dir que, de bell antuvi, el comentari de Cook-Gudiol
referent a aquestes escultures * em va semblar convincent, i d’un
entusiasme que ja compartia i que continuo compartint plenament.
Perd també em va semblar massa limitat; concretament, no veia
per qué no s’havia inclds dins aquest grup el Crist de Mig-Aran,
que pel sol fet de procedir d’un davallament ja em semblava sos-
pités de pertanyer-hi, i també la Majestat de Salardd, d’una sensi-
bilitat plenament coincident, i ambdés dins una extensié geogra-
fica ben superable; i més encara, perqué ja Cook i Gudiol relacio-
naven aquestes dues obres entre elles, afirmant que «foren tallades
pel mateix artista i genial escultor»,” i «probablement a la Vall
d’Aran mateix».® Aixi, després de considerar tan enigmitica la
preséncia en aquells isolats racons del Pirineu, i al segle x11, d’'un
escultor tan genial, calia doncs suposar que n’hi hagué dos!

L’obra d’art, quan és fruit d’una acusada personalitat crea-
dora, desprén com una mena de magnetisme que la fa identificable
i atribuible, per poc que intuim o coneguem la sensibilitat del seu
autor. Tanmateix, mancaven els arguments indiscutibles per a fer
atribucions categdriques, perqué ni els pressentiments, ni la in-
tuicié ni P'emocié artistica tenen el rigor cientific suficient en
Pestudi de I’art per a fonamentar-hi conclusions, ni tan sols pro-
visionals, que tinguin una certa solidesa i credibilitat.

4. Coox-Gupror, 1950, pags. 322, 327 i 328.
5. Cook-GuprioL, 1950, pag. 317.
6. Gunior, 1974, pag. 200.
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JI. NOVES TROBALLES

Molt aviat, perd, tinguérem la sort de completar I’observacié
amb el descobriment d’unes fotografies que demostraven I’exis-
téncia d’altres obres, ja desaparegudes, d’aquest grup estilistic,
i en feien possible el seu estudi.

Cercant concretament el Sant Crist del Davallament de
Durro, del qual ja es tenia noticia,” perd cap documentacié grifica,
i confirmada a Durro la seva destruccié 'any 1936, vaig trobar-ne
una fotografia a I'arxiu Roig (integrat a I’arxiu Albert Bastardes,
des del 1977), datada el 6 d’agost de 1920. Aquesta troballa (fou
I’any 1960) vingué acompanyada del descobriment, entre d’altres
també interessants, d’una fotografia del Sant Crist de Mur, feta el
dia 23 de juny de 1920, imatge desapareguda també ’any 1936,
i de la qual hom no tenia aqui cap noticia, malgrat ésser citada a la
Geografia de Carreras i Candi, que tan poques en cita, com «una
imatge que inspira molta devocié a la comarca».! També la cita
semblantment Joan Roig (germa del fotograf), en un «Butlleti del
Centre Excursionista de Catalunya», tot afegint que és una imatge
«d’escis merit artistic», i no la reprodueix malgrat tenir-ne el
clixé® I molt indirectament, la menciona també el P. Jaume Villa-
nueva."

Una altra fotografia s’unia aviat a les anteriors troballes: el
Sant Crist de Llimiana, també destruit i del qual ja es tenien
referéncies, venia citat i reproduit, també en un antic i ja oblidat
«Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya»." El clixé corres-
ponent, que era d’Antoni Gallardo, no ha estat trobat alli on es
conserva aquest arxiu, perd resta encara l’esperanga que el Centre
Excursionista, que segurament l'usi per a fer el corresponent
gravat, no l’hagués tornat, o que Gallardo mateix els I’hagués
cedit, i es trobi guardat encara a I'insondable arxiu fotografic del
Centre, que initilment he intentat d’examinar.

7. Fogg Art Museum de la Universitat de Harvard..., 1921-26, pag. 208; PORTER,
1928, vol. II, pag. 30; PorTER, 1932, pag. 136; DuraN 1 CANYAMERES, 1932, pag. 193.

8. Rocarort (1913-1918), pag. 816.

9. Roic 1 Font, 1921, pag. 194.

10. VILLANUEva, 1850, vol. XII, pag. 72.

11. GaLrARrDO, 1932, pdg. 369 i lam. LXXXI.
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Cal tenir present que aquestes fotografies, a les quals donem
(perqué el tenen) un valor documental tan extraordinari per a
I’estudi de les obres desaparegudes, sén totes molt deficients, i ens
donen sovint unes imatges incompletes, amb drapejats afegits,
mostrant clarament alguns detalls perd amagant-ne d’altres, com
per exemple els peus, tapats per les flors, o les mans darrera els
cortinatges dels altars, i altres detalls obscurs que cal examinar
amb molta paciéncia ajudats d’una lupa.

Es evident, doncs, que la recent troballa (1975), també a
I'inabastable arxiu Roig, d’una fotografia datada el 23 de juliol
de 1922, del Crist de Montmagastte, indiscutiblement identificable
dins el grup d’Erill, també destruit i desconegut —encara que el
menciona, despectivament, un article pdstum de Joan Roig?—
fotografia tampoc petfecta, perd que ens mostra netament el Crist
complet, sense drapejats i amb peus i mans, resulta d’'un valor
excepcional, i ens déna a més tals coincidéncies que, no tan sols
permet ja de realitzar un estudi concret i d’assenyalar-ne les con-
seqiiencies més rellevants, sind que gairebé en fa inexcusable el
seu ajornament.

Es ben sorprenent com aquestes magnifiques talles —magni-
fiques per llur valor, perd també per llur mida— han passat tant
de temps desapercebudes, fins a l’extrem que no s’ha conegut
com eren fins que ja no sén. El Crist de Durro s’arriba a identifi-
car perqué la ma esculpida al costat denunciava la seva pertinenga
a un davallament, del qual ja es coneixia una altra figura, la Mare
de Déu que es conserva al Museu d’Art de Catalunya. Perd a
Mur, quan arrencaren, i s’endugueren al Museu de Boston, les
pintures de 1’absis central, foren experts i coneixedors de Dart
romanic els qui passaren davant la fabulosa talla del Crist, que
era davant de tothom, mostrant a més la policromia original per-
fectament conservada, sense que ningti no denunciés la seva exis-
téncia, ni li atorgués la més lleu importincia. Tampoc la reconeix
Cesar A. Torras, tan agut identificant el nostre romanic; en un
article postum sobre La Conca de Tremp, publicat en un «But-
lleti del Centre Excursionista de Catalunya»™ (potser preparatori

12. Roic 1 Fonrt, 1933, pag. 318.
13. Torras, 1926, pag. 148.
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d’una altra guia, no realitzada), demostra haver examinat amb
atenci6 D’església de Mur i en detalla el contingut, perd no men-
ciona el Sant Crist. I encara és potser més sorprenent la negli-
geéncia, ja citada,” dels germans Joan i Gabriel Roig, tan amants
com eren de I'art romanic, després d’haver examinat i adhuc foto-
grafiat, les imatges de Mur i de Montmagastre. I és que I'impacte
que produiren les Majestats, amb llur espectacular representacié
del Crist viu, vestit, clavat a la creu perd no penjant-ne, i
donant-nos en definitiva la imatge triomfal de la Redempcid, és
tan sorprenent, tan contrastada amb la mentalitat religiosa dels
darrers segles, i s’identifica tant amb la mistica romanica, que en-
tusiasma i pertorba, i les altres representacions del Sant Crist
passen desapercebudes o menyspreades, com si fossin obres més
recents, fins a lextrem que, si alguna és encertadament iden-
tificada i adquireix un cert ressd, és completada amb una espec-
tacular corona i se ’anomena també Majestat, com é&s el cas de
la de Salardd que, amb corona o sense, és la imatge d’un Crist
sofrent, penjant de la creu, i no pas una Majestat.

III. LES IMATGES ANALITZADES

Essent les darreres troballes fotogrifiques representacions
d’imatges del Sant Crist, és aquesta particularitat, dins el Taller
d’Erill, I’objecte concret del present estudi, perqué és Iinic as-
pecte que ha rebut aquesta aportaci6 informativa tan important
que reclama un complement o una revisi6, que sigui ensems la
comunicacié i la catalogacié d’aquestes troballes.

Recordem que només eren conegudes dues representacions
importants del Sant Crist, identificables dins el grup d’Erill: les
referents als davallaments d’Erill i de Taiill. I encara, cal pensar
que el Crist del Davallament de Taiill (retocat, potser posterior
i amb les cames encreuades) ens el mirem sempre amb molt de
recel, fins al punt que ja Kingsley Porter, després de molts canvis
de parer, opta per prescindir-ne en estudiar la cronologia dels
davallaments, i es recolza en les altres imatges."* Tenim, doncs, que,

14. PorTER, 1932, pags. 134 i seg.
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de les dues figuracions, només quedava el Crist del Davallament
d’Erill (sense policromia, sense peus i tan mutilat), com a tnica
peca que ens inspirava confianga; quantitat ben escassa compa-
rada amb les cinc imatges que, procedents d’aquests mateixos
grups de davallaments, conservivem de la Mare de Déu. L’anilisi
era tan mancada de fonaments, que encara I’any 1932 Duran i
Canyameres es veia precisat a atribuir al segle x111 aquests davalla-
ments, basant-se gairebé solament en el fet que el Crist (el de Taiill,
que és Inic que tenia peus) estava clavat amb tres claus,” con-
tradient Kingsley Porter, i com acusant-lo d’haver eliminat la
dificultat, eliminant la imatge.

Es evident, doncs, que I’aportacié documental, encara que
només sigui fotografica, de quatre noves representacions del Sant
Crist, sens dubte catalogables en el mateix grup, té un cert pes,
i si a més 'examen d’aquesta aportacié ens permet d’incloure-hi
dues imatges conservades perd que n’eren excloses, les possibilitats
d’estudi es multipliquen per quatre, fent necessiria una reconsi-
deracié; perd, repetim, concretada a aquest aspecte, ja que ’exa-
men de les caracteristiques generals del Taller d’Erill i la seva
inclusié dins el més pur i caracteristic romanic, no em semblen
pas gens modificables, i conserva tota la seva vigéncia el breu perd
complet esquema, ja citat,’ que Cook i Gudiol estableixen a «Ars
Hispaniae», i que es podria repetir ara integrament.

Adjuntem les fotografies senceres i molts detalls concrets de
les imatges analitzades en aquest estudi, que sén vuit en total;
quatre formant grups de davallaments (conservats o no), i les altres
quatre imatges soltes:

Crist del Davallament d’Erill . . . . Lam. I
Crist del Davallament de Tatill . . . . Lam. II
Crist del Davallament de Durro. . . Lam. III
Crist de Mig-Aran, també d’un davallament Lam. IV
Majestat de Salardd . . . . . . . Lim. V
CrstdeMur. . . . . . . . . . Lam. VI
Crist de Llimiana . . . . . . . . Lam, VII
Crist de Montmagastre . . . . . . Lam. VIII

15. DuraN 1 CANYAMERES, 1932, pag. 198.
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Cal aclarir que, de les imatges destruides I’any 1936, només
en podem donar I'dnica fotografia descoberta. De les altres, en
canvi, podem triar en cada cas aquella fotografia on millor es veu
el detall que s’analitza. I aixi incloem també una fotografia del
Crist de Mig-Aran, feta Pany 1921, i una altra del mateix any, de
la Majestat de Salardd, quan encara conservava perfectament la ma
esquerra.

Basat com és aquest estudi en les caracteristiques principal-
ment plastiques que ofereixen aquestes imatges, considerem que
aquestes particularitats tenen tanta més importancia, com a defini-
dores d’una unitat estilistica, a mesura que més s’aparten del natu-
ralisme. Perqué copiar la naturalesa pot produir, i de fet produeix,
enormes coincidéncies que no signifiquen unitat, ni relacié ni in-
fluéncia, perqué deriven d’un origen comi que és la fidelitat a la
naturalesa mateixa, tal com és. Contrariament, les coincidéncies en
les deformacions, estilitzacions, sintesis i, adhuc i sobretot, les pures
invencions plastiques sobre la naturalesa humana, acusen la pre-
sencia d’una mateixa personalitat creadora, o la seva influéncia. I no
cal dir quan, a més, es veuen reforgades per una coincidéncia de
lloc i de temps.

IV. LES CAMES I ELS PEUS

En Dlexamen detallat de les caracteristiques estructurals
d’aquestes imatges, no podem donar importincia a les cames ni
als peus. Els peus manquen totalment al Crist de Mig-Aran i al
d’Erill; el de Taiill, amb les cames encreuades, esdevé rar i excep-
cional, i les fotografies del de Durro i del de Mur ens mostren els
peus mig tapats per les flors. Perd ’examen del Crist de Montma-
gastre reforgat amb el de Salardd, i el que es pot entreveure entre
flors a les altres fotografies, ens mostra uns peus que, si bé respo-
nen a una unitat de concepte i sén realment molt semblants, no
veiem que tinguin cap particularitat important que pugui singula-
ritzar-los en el conjunt de la nostra escultura romanica.

Les cames, que ja sén més visibles (exceptuant el Crist de
Taiill i, naturalment, el de Mig-Aran que no en té), presenten unes
caracteristiques més acusades i molt semblants. Bisicament sén
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tallades seguint una seccié marcadament triangular, mostrant fron-
talment una aresta molt viva i rectilinia, i acabant a dalt amb un
o dos sécs horitzontals que marquen el genoll suggerint la rdtula;
exceptuant potser els genolls, molt semblants, de les imatges de
Mur i de Montmagastre, on els sécs no sén evidents (fig. 1).

Perd no sembla prudent de donar massa importincia a I’aspecte
d’aquestes cames perque, encara que presenti certes diferéncies amb
les imatges d’altres grups, probablement és aquesta interpreta-
ci6 la més plenament normal i logica que l’artista pugui donar
d’aquest sector de ’anatomia humana, encara que també és la
més inteligent i la més aguda, incloent-hi I’aresta rectilinia de
la tibia, que no és rectilinia, naturalment. La naturalesa no pre-
senta normalment cap linia recta, que és potser la més auténtica i
notable creacié6 de I’home, sobretot al terreny de l’art; per aixd
sempre que, interpretant la naturalesa, 1’artista estableix una recta,
la sintesi que provoca esdevé d’una contundéncia total.

V. TRANSCENDENCIA DEL CAP I EL CABELL

El cap, en canvi, ofereix un interés enorme, i no tan sols per
ell mateix i pel seu contingut d’expressié, cabell i barba, siné
també per la forma magistral com esta resolt el seu dificil acobla-
ment al tronc. «El cap és un gran volum que pesa», deia I’escultor
Manolo Hugué, i talment és aixi des del punt de vista fisic, perque
proporcionalment és el fragment de I’home que més pesa, que té
més pes especific, que té més densitat; perd també és cert des del
punt de vista plastic, com si el pes del cap, posat a dalt, estructurés
tot ’equilibri de la persona; com aquell doll que encara porten
al cap les empordaneses; com els pans que hi duien les noies de
Gésol que pintd Picasso.

L’escultor d’Erill ens déna la sensaci6 de pes del cap, es-
tructurant-lo conjuntament amb un coll robust que deixa penetrar
dins el sot que limiten les clavicules, com si Uenfonsés una mica,
quedant-hi adherit amb una contundéncia absoluta, sense vaciHa-
cions i amb una solidesa definitiva, i aixd constitueix un encert d’un
valor escultdric de gran categoria, que observem, tant com pugui
ésser observable, en totes aquestes imatges, sense cap excepcié.
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El cabell hi és tractat d’una manera especialissima i uniforme,
i déna a aquestes imatges una de llurs caracteristiques més
notables i més aparents, malgrat que I'observacié sigui dificul-
tada, en algunes fotografies, per una corona d’espines postissa.
Tant és aixi que algunes imatges del Crist, petites i molt mutilades,
com les que porten els nimeros 3926 i 3928 del Museu d’Art de
Catalunya, serien identificables dins el Taller d’Erill, encara que
només fos per aquest detall (fig. 2).

El cabell és dividit pel mig, fent com una clenxa, derivant
cap als costats en grups gruixuts, normalment tres per banda, i fi-
nament ratllats en sentit transversal (fig. 3); remarquem els con-
ceptes: grups gruixuts i ratllat transversal, perqué a les altres
imatges romaniques del Crist és normal que els cabells formin
grups plans, precisament, i amb el ratllat recte o ondulat, perd
seguint la direcci6 del cabell i no de través. A la part de darrera,
el cabell és més o menys negligit i sense el ratllat fi, com es pot
veure a les imatges conservades, perd no és observable a les foto-
grafies de les imatges destruides, les quals només veiem frontal-
ment. El Crist del Davallament de Taiill és, en aquest detall també,
I"dnica excepcid, ja que no sols té negligida la part posterior, siné
que ni el cabell ni la barba no presenten el tipic ratllat fi.

Perd, a més del cabell del cap, tant aquestes imatges com les
del grup de les Majestats tenen unes tires de cabell que cauen
endavant per damunt les espatlles (generalment tres per banda),
en relleu o només pintades, en el qual cas no poden apreciar-se
quan la policromia no existeix. Perd quan les tires sén marca-
des en relleu, a les Majestats és un relleu semitubular, normal-
ment sense ondulacions o molt lleugeres i sovint ratllat finament
en vertical. En canvi, al grup que analitzem, formen un relleu pla,
tallat en ziga-zaga com si fossin els plecs d’una roba (fig. 4). Ra-
resa que només hem observat en aquest grup, i que s’aprecia per-
fectament a les imatges de Mig-Aran, de Mur i d’Erill; pot ende-
vinar-sa també a la de Durro, i queda dubtosa a la defectuosa foto-
grafia de la de Llimiana; perd a les de Montmagastre i de Salardd,
aquestes tires sén només pintades.

L’estilitzacié dels plecs de la roba fent ziga-zaga, que popu-
laritza ’estatudria grega, arriba a ésser de domini public, i el
nostre romanic l’adopta amb una constancia remarcable, com es
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pot veure als drapejats de moltes tovalloles (perizonium) del
Crist nu fora d’aquest grup; les figures que analitzem no se n’es-
capen pas, i aixi veiem aquests plecs a la roba de les imatges d’Exrill,
de Montmagastre, de Salardd i de Taiill, i potser també els veuriem a
la de Durro i de Mur si una desgraciada roba postissa no tapés la
tovallola esculpida.

Es, perd, una estilitzacié totalment imprdpia referida al cabell
que no pot caure mai en forma de plecs. Es evident, doncs, que
aqui no vol representar uns plecs impossibles, siné unes ondes,
perd les ondes presenten un altre aspecte i llur geometria recti-
linia esdevé una doble ratlla en ziga-zaga (fig. 5), com ho veiem a
les korai arcaiques, per exemple a «la Malcarada», i com també
ho hem observat, fragmentariament perd molt clarament insinuat,
a la imatge del Crist anomenat Courajod del Museu del Louvre.

Aquesta sintesi del cabell fent plecs és realment tan insolita,
que la mateixa policromia sembla que s’esforci a dissimular-la, enne-
grint 1'aresta de la ziga-zaga, com pot apreciar-se a la imatge de
Mur, perd no li lleva P’estructura, que és ben visible, i que encara
és més evident al Crist de Mig-Aran, on la policromia no dissimula
res, o al Crist d’Erill que no conserva la policromia (fig. 6).

Les barbes, finalment, obeeixen dins la seva diversitat un
mateix concepte, amb clara tendéncia a una certa limitacié, tirant
a curtes, sobretot comparades amb les barbes amplissimes i exube-
rants de les Majestats, tan iguals entre elles i tan diferents d’aques-
tes. Perd cal remarcar molt especialment un detall transcendental:
la barba del Crist de Montmagastre és igual a la del Crist de Mig-
Aran; una barba rarissima, historiada, filigranada gosariem dir,
mostrant sis cargols, dos a cada galta, i dos al final sota un menté
totalment pelat, car la taca negra que s’observa al mig del menté
del Crist de Montmagastre no és esculpida siné repintada. El bi-
goti, per a més exactitud, és també igual i també rar: llarg, recte
i sobrepassant per damunt la barba de les galtes (fig. 7).

Aquesta coincidéncia tan sorprenent s’esdevé amb les dues
imatges de situacié més allunyada: Mig-Aran, prop de Viella, i
Montmagastre, a la Ribera del Segre, tocant a la Baronia de Rialb,
i justament recau sobre un detall, la rara barba del Crist de Mig-
Aran, que era un element bastant pertorbador quan es tractava de
classificar-lo, comparant-lo amb altres imatges del nostre romanic.
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VI. LA IMPORTANCIA DE L’ESTERNUM

L’estérnum «és un os llarg i pla situat al mig del pit, amb el
qual s’articulen les costelles», i aixd no és cap descobriment sind
la definicié que en déna el Fabra. Tanmateix I’escultor del Taller
d’Erill si que descobreix I'estérnum, i n’esta tan joids que no se
n'oblida mai. Potser li escaigué de tenir per model algi molt
marcadament prim, sec caldria dir, o coneixia a fons 1’anatomia,
cosa que evidentment demostra en moltissims aspectes de les
seves obres, encara que després no se’n consideri esclau i, com
a bon artista, la interpreti, sintetitzi o varii molt lliurement, in-
troduint-hi aquelles formes plastiques que més convinguin a la
seva voluntat creadora i a la idea que vol fer prevaler.

I aixi, observem que el final inferior de I’esttrnum, ’anome-
nada apofisi xifoide, apareix sempre sobresortint, extraordina-
riament exagerada, ampla i marcadament arrodonida, i no amb
punta d’espasa com s’escau d’ésser i d’on li ve el nom, del grec:
xiphos = espasa. Es representada sense cap excepcié a totes
aquestes imatges, no d’'una manera idéntica, perd s{ molt sem-
blant i sempre amb la mateixa exageraci, com si temés que el
seu descobriment passés desapercebut.

Perd si en el detall d’aquesta apdfisi tan accentuada el tallista
d’Erill demostra la seva voluntat de fer-la remarcar, a la resta
de l’estérnum la seva fantasia es desborda. Les variades inter-
pretacions que li déna m’han intrigat tant, que, no content amb
I’examen de llibres d’anatomia, he volgut veure directament els
esquelets humans del nostre Museu d’Histdria Natural; és evi-
dent que l'estérnum és un os pla, perd potser pel seu origen
segmentat (en estat embrionari) o per la interseccié lateral de les
costelles, pot donar alguna lleugera ondulacié marcant, a partir
de la clavicula, un mixim de cinc sortints molt suaus que poden
reflectir-se a I'exterior en cossos molt ressecs, perd que no jus-
tifica ni les marcades incisions ni els delicats dibuixos ornamentals
que presenten les imatges que estem analitzant.

L’apdfisi xifoide més exagerada és la del Crist d’Erill, que
té tanta llargada, o més, que la resta de I’estérnum; i les possibles
ondulacions d’aquest os sén interpretades en forma de: 5 fines
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ratlles a la imatge de Taiill, 7 incisions més pronunciades a la de
Durro, 6 a la de Llimiana, 4 dobles corbes (com I'esquema del
vol d’ocell), a la d’Erill, i 7 finissimes, juntes i elegants ondula-
cions a la de Mur, que déna la nota més sorprenent en aquesta
interpretacié. Afegim que el Crist de Mig-Aran, amb 4 ondula-
cions suaus, clarament anguloses i I’apdfisi menys arrodonida, ens
déna una versié més acostada a la realitat; que la Majestat de
Salardd, amb aquesta apofisi també molt exagerada i tot l'estér-
num clarament indicat, no té marcada en canvi cap ondulacié; i
que a la fotografia del Crist de Montmagastre no apreciem ondula-
cions. A la fig. 8, juntament amb el detall fotogrific, donem un
dibuix esquematic, lleugerament accentuat per a fer-ne ressaltar
més les diferents particularitats. I observem, sobretot, els refe-
rents a les imatges d’Erill i de Salardd, on es demostra un perfecte
coneixement de I’estérnum i la seva funcié.

Hem dit que I’escultor d’Erill descobreix 1’estérnum, i potser
aixd és cert no sols en el sentit personal, siné també coHectiu,
perqué no sembla pas conegut dels altres escultors del romanic.
No pretenem, naturalment, d’haver examinat fofes les imatges
romaniques del Crist nu (les Majestats vestides no fan al cas),
perd si en certa quantitat per a tenir el convenciment que Des-
ternum és un detall normalment negligit o ignorat del tot, i que
fora de les imatges d’aquest taller no és representat siné rarissima-
ment, i encara malament.

Es clar que I’esquelet no representa cap base solida per a es-
tablir un cinon de bellesa, siné els musculs que el cobreixen, i si
hi afegim la dificultat d’observar aquests detalls, comprendrem
que passen desapercebuts i sén ignorats dels artistes, fins que la
interpretacié del Crist sofrent obliga a donar valor plastic a una
natura marcada pel sofriment i el dolor. Es normal, doncs, que
abundin oblits i errors, i que la visié6 de I’estérnum sigui tan rara.

No podem fer-ne aqui un examen detallat perqué ens apar-
tarfem del tema i I’allargariem massa, ja que la interpretacié del
torax del Crist i la interrelacié costelles-pectoral-estérnum que
presenta l’art romanic és tan variada, fantasiosa i sorprenent,
que només aquest sol detall ja mereix que se li dediqui un estudi
a fons. Perd cal donar-ne forgosament algun exemple, indicant
que les rares vegades que l'apdfisi xifoide és marcada, no ho
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és pas d’aquesta manera contundent de les imatges d’aquest grup,
siné que sorgeix molt timidament per sofa d’unes costelles que
s’uneixen directament, formant una linia sense interrupcié o entre-
creuant-se, com pot veure’s en el Crist de Santa Clara de Paléncia,
avui al Museu dels Claustres de Nova York. Llavors, si hi ha
algun ratllat entre els pectorals, no és ni pot ésser, com a les imatges
que analitzem, una ornamentacié més o menys fantasiosa de 1’es-
térnum, del qual s’ignora la preséncia i la funcié, siné la figuracié
equivocada de les costelles superiors (les anomenades veres), unides
directament entre elles, i vistes com per transparéncia en aprimat-
se els muisculs pectorals; és un exemple molt clar d’aixd la
magistral estilitzaci6 del Crist del Davallament de pedra del
Claustre de Santo Domingo de Silos, que déna al sector central del pit
una solucié que, pel que fa al seu caricter de sotprenent, potser
només és superada per un altre relleu, també de pedra: el Crist
del timpd d’Escunyau, que, dins la seva alligonadora simplicitat,
ens suggereix l’existincia del costellam al tdrax, marcant momés
cinc costelles, curtes perd molt pronunciades, damunt l'estérnum,
just 1"dnic lloc del tdrax on no n’hi pot haver, perd I'dnic lloc
també on plasticament podria centrar-se un esquema tan abreujat.

VII. LA PECTORALITZACIO DEL DELTOIDE

L’acoblament correcte del brag al tors és un dels problemes
dificils en escultura, que es complica més encara quan els bragos
surten disparats o es projecten en forma de creu. A les talles el
problema no és tan sols plastic siné adhuc fisic, perqueé la fusta no
permet de fer la imatge d’una sola peca. El mestre d’Erill, per a re-
soldre aquest problema, presenta una solucié especialment rara
que costa d’explicar, i que no sabriem definir siné dient que pec-
toralitza el deltoide. Si I’artista, en el seu impuls creador, sin-
tetitza estructurant formes inédites extranaturals, no podem ex-
pressar amb encert el procés o resultat d’aquestes sintesis si no és
forcant el léxic, inventant també modismes o formes d’expressié
diguem-ne extraacadémiques.

En algar el brag, aguantant el pes del cos, el deltoide es con-
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treu i el pectoral es tensa; predominant plasticament la idea d’una
forta tensi6 provocada pel pes del cos, el mestre d’Erill opta per
suprimir el deltoide, o més ben dit, incorporar-lo al pectoral,
pectoralitzar-lo, formant un sol miscul en tensié, que cobreix
el pit i volta cap al darrera per damunt P’espatlla; llavors, per sota
d’ell surt el brag, i s’inicia, a dins, el rengle de costelles. A causa
de la inclinacié del Crist vers el costat dret, aquest procés apareix
al costat esquerre.

Es una sintesi tan original, que no recordem haver-la vist en
cap altre lloc, i la considerem també com una caracteristica d’aques-
tes imatges, si bé no a totes es manifesta en un grau tan acusat.
A la de Llimiana, en molts aspectes més realista, els dos musculs
s’'uneixen formant una corba continuada, perd l’esquema resta
vacilant, i el deltoide, encara que no es contreu ni s’engrosseix,
es projecta tanmateix per damunt del brag, com en un esfor¢ per
persistir; a la de Mur la intencié és clara i definida, perd mostra
encara una petita diferenciacié entre ambdds musculs. L’absorcié
és total a les imatges de Montmagastre i de Taiill; a la de Durro
la sintesi &s tan categdrica que provoca una recta absoluta, i a la
de Salardd la recta és a ambdés costats, ja que el Crist no té el cos
inclinat, siné recte, donant aquesta estilitzacié d’'una manera con-
tundent i definitiva. Referent al Crist de Mig-Aran ’esquema
només pot endevinar-se, i el d’Erill té aquest fragment totalment
destruit.

A la fig. 9, i com a mostra d’aquest procés que hem indicat,
presentem la fotografia d’un fragment del Crist de Durro, que és
la imatge on millor es veu expressada aquesta caracteristica.

Observem que, al costat dret de les imatges de Durro i de
Llimiana, la unié del brag dret amb el tronc forma com un trencat
estrany que, sense altre element de judici que la propia fotografia,
sembla anatdmicament inexplicable. Referent a la imatge de Durro,
aquest trencat podria ésser degut a una modificacié o rectificacid,
en transformar un Crist de davallament en un Crist solt; perd
aquesta idea no és vilida per a la imatge de Llimiana, que no
sembla pas procedir de cap davallament.
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VIII. LA DEFORMACIO DE L’AVANTBRAG

Si bé totes aquestes imatges sén més o menys marcadament
estructurades seguint una linia trencada en ziga-zaga (fig. 10),
estructura que arribar a ésser obsessionant en algunes de les grans
composicions verticals del Greco, és sobretot intencionadament
establerta als bracos. Dins, perd, d’aquesta estructura, el detall re-
marcable és que, mentre el brag es manté molt recte, ’avantbrag
és corbat.

Podem dir que, en aquesta posicié dels bragos, el miscul su-
perior de I’avantbrag (el supinador) inicia, a partir del colze, una
cortba suau, perd és curta i no continua, sind que es transforma
i canvia de sentit; i per la part de sota, la corba que fa el miscul
és potser més llarga, perd en sentit contrari, naturalment. En
canvi, a I'avantbrag de totes aquestes imatges la corba de la part
inferior és, podriem dir, paralela a la superior, la qual manté la
trajectoria curvilinia fins al canell.

Aquesta deformacié, totalment contradictdria amb el que ens
déna la natura, perd evidentment intencionada i repetida, no és
pas capriciosa ni gratuita. Imaginant alld que passaria si els ossos
tinguessin una certa flexibilitat, I’escultor troba i estableix la defor-
macié justa, i podem dir genial, per a donar plasticament la sen-
saci6 de pesantor, ja que, arribada al limit la inclinaci del canell,
el pes del cos, si tant pesava, torgaria justament I’avantbrag, d’ésser
torgable. I novament hem de recordar Manolo quan, amb la seva
agudesa intencionadament casolana perd tan justa, ens deia que
«l’escultor ha de donar sempre el pes».

Exceptuant naturalment el Crist de Mig-Aran, que no té bra-
cos, aquesta deformacié és apreciable a totes aquestes imatges
(fig. 11), encara que en algunes només la podem estudiar molt
fragmentariament; perd s’aprecia clarament adhuc al Crist d’Erill,
tan mutilat. La deformacié, perd, és perfecta i magistral a la Ma-
jestat de Salardd, que podem considerar que és la mostra tipica
d’aquesta caracteristica.

Fora de les imatges del grup d’Erill només hem observat
aquesta deformacié i encara solament insinuada, al Crist d’Alqué-
zar, que no sembla pas posseir I'esséncia d’aquest taller, perd sf una
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certa aparenca i algun detall que el fa sospitdés d’haver-ne rebut
la seva influéncia, ficilment suposable pel conducte del bisbat
de Roda.

Afegim que els bragos sén el fragment del cos on ’escultor
d’Erill demostra el seu gust pel detall delicat i I'execucié refinada,
estructurant no sols la musculatura, siné també les venes i les
artéries que apareixen en relleu per sota la pell.

Finalment, referint-nos a les mans, ditem que n’hi ha quatre
que sén esculpides en relleu al flanc de les figures del Crist dels
grups de davallament, i corresponen a les figures de Josep d’Ari-
matea, entre les quals destaca la del Crist de Mig-Aran, que és
tan expressiva i enérgica que recorda Rodin. De les mans que
corresponen al Crist, se’n veuen poques, perqué en algunes foto-
grafies queden tapades pels altars o cortinatges, perd sén defini-
tives pet a l'examen present, perqué ens donen una identitat
insospitada entre el Crist de Montmagastte i el de Salardd (fig. 12),
amb el detall del dit gros molt cargolat al voltant del clau, detall
mindscul, potser, perd plenament significatiu, perqué cortespon
a una posicié bastant forcada i que recordem haver vist molt
rarament: a les mans, altrament molt diferents, de les petites, rudes
i posteriors imatges nim. 15922, i menys marcadament, les ni-
meros 3934 i 15790 del nostre museu (totes susceptibles d’haver
rebut la influéncia del Crist de Salardd); i a les mans, també molt
distintes, del remot Crist del Calvari d’Utnes. Pel que fa a la
classificacié de la Majestat de Salardd, es podria dir que aquest
detall és la gota que mancava per a atribuir-la al Taller d’Erill,
si no fos que realment ja no mancava cap gota més.

IX. LA FANTASIOSA DISCREPANCIA

L’analisi de les particularitats del Taller d’Erill, encara que
només concretat a les imatges del Crist, ens déna I’evidencia
que Pescultor, en la seva lluita constant per donar a la materia,
en aquest cas la fusta, una equivaléncia plistica de la natura,
troba unes férmules, descobreix uns esquemes i unes estilitzacions
que considera ajustats al seu concepte i a la idea que vol ex-
pressar, i naturalment, hi resta fidel. No podia ésser d’altra manera,
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i en el fons no és pas altra cosa alld que avui anomenem perso-
nalitat. Perd, com intuint el perill d’'un amanerament, d’una
subjeccié excessiva a un formulisme que, en definitiva, mataria
I’emocid i 1’obra esdevindria freda, aquest escultor també, tot i
restant fidel a les seves propies férmules, no vol de cap manera
restar-ne lligat. L’auténtic artista no és mai rutinari, i aqui en tenim
un esplendorés exemple: totes les obres sén essencialment sem-
blants, essent totes també aparentment diferents, fins al punt que,
gosariem dir, només recorre a la identitat en aquelles rareses
que més el diverteixen o ’obsessioner, sorprenent-nos continua-
ment amb algun detall insodlit, perd sempre fruit d’una imaginacié
que intuim inexhaurible.

En el transcurs d’aquest examen ja hem vist que sempre cal
indicar alguna excepcié, alguna peculiaritat. Recordem la fantasia
demostrada a la decoracié de I’esternum. Assenyalarem també que
el nombre de costelles visibles, per sota el pectoral, no essent
sempre exacte, no varia gaire de la mitja dotzena mal comptada,
quantitat que podem estimar com a normal; doncs bé, el Crist
de Montmagastre ens sorprén presentant sota el pectoral una
incomprensible renglera de deu costelles.

També hem assenyalat la diversitat de les barbes, detall aquest
que l'escultor sembla com si s’hagués volgut reservar per a es-
plaiar-hi Ia seva imaginaci: sén fines o poblades, ratllades o ple-
nes amb punta fina o arrodonida, i les dues que sén idéntiques
sén justament aquelles tan originals i filigranades, amb llurs
cargols i amb el menté pelat, que talment sembla, vistes ara, que
la repeticié fos intencionada per a certificar-ne 'autenticitat. Di-
guem, finalment, que la Majestat de Salardd no té bigoti (fig. 13).

X. CoONCLUSIONS

Dins el terreny de la investigacié sempre és molt aventurat
d’establir conclusions, perqué semblen molt evidents en un mo-
ment concret, perd deixen d’ésser-ho aviat davant una nova tro-
balla. Es millor dir que I'’examen que s’ha pogut realitzar i com-
pletar gricies al descobriment d’unes fotografies, totalment fide-
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dignes, perd deficients, ens permet d’establir tanmateix unes
conseqiiencies logiques:

Es confirma plenament l’existéncia d’un magistral escultor
tallista que, per la quantitat i la importincia de les obres que,
d’una manera o d’una altra, han arribat a coneixement nostre, cal
considerar-lo, com ja s’havia suposat, el fundador d’un taller
organitzat i molt actiu, que anomenem d’Erill, i que té unes carac-
teristiques que el fan inconfusible.

Que les noves troballes n’augmenten la importincia, I'ex-
tensié i, si és posible, la categoria, i ens permeten d’incloure ja
dins aquest grup estilistic el Crist de Mig-Aran i la Majestat de
Salardd, juntament, és clar, amb les obres lamentablement des-
aparegudes a qué fan referéncia les fotografies adjuntes: el Crist
del Davallament de Dutrro, i les 1matges del Sant Crist de Mur, de
Llimiana i de Montmagastre.

Que és molt dificil, en D’actualitat de les troballes, aven-
turar cap prioritat entre aquestes talles (encara que la diferent
maduresa artistica que demostren podria justificar una hipdtesi),
ja que és igualment normal i logic que la representacié del Crist
sofrent fos la base dels grups de davallament, com el fet que
aquests grups, que forgosament havien de representar el Crist
mort, donessin la imatge d’un Crist sofrent quan calgué represen-
tar-lo solt; perqué responen a una mateixa i especial sensibilitat.

I aquesta és potser la conseqiiéncia que sembla més im-
portant: sabem que I’art romanic, al mateix temps, i no pas des-
prés, de les magnifiques realitzacions de les Majestats vestides,
ens déna també les imatges d’unes Majestats nues, perd dins la
mateixa idea del Crist triomfant, del Crist-Rei; la tendéncia del
rominic vers un major realisme fa que aquestes Majestats nues
derivin a poc a poc vers la figuracié del Crist també nu perd so-
frent, no posat sobre la creu siné penjant, pesadament, i idhuc
mort. Doncs bé, i sense voler desmentir Iexisténcia, en certes
regions, d’aquest procés evolutiu, podem afirmar que les fotogra-
fies de les grans imatges del Sant Crist de Mur, de Llimiana i de
Montmagastre —completant les més petites de Salardd i la nd-
mero 15950 del nostre museu (datada I’any 1147)— ens demos-
tren l’existéncia, ja no excepcional siné reiterada, d’una figuracié
del Crist sofrent, totalment al marge d’aquell procés evolutiu, no
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derivada d’una tendéncia vers el naturalisme, sin6 plenament origi-
nal també, perqué respon a una altra idea, a un concepte diferent, a
una mistica diferent, perd igualment romanica, i contemporinia
de les Majestats vestides, si bé, observem-ho, en un altre sector de
la nostra geografia, on justament no trobem representades les Ma-
jestats si no és excepcionalment una de nua a Casarill que, per
aquest sol fet, presenta el gran interrogant de la seva procedéncia,
o cronologia.

XI. ORIGEN I INFLUENCIES

Des dels primers descobriments de les seves obres, el Taller
d’Erill ha plantejat un dificil problema en tractar de donar una
explicacié acceptable a un fet que, avui encara, sembla bastant
inexplicable, com és el sorgiment en aquell incomunicat racé del
Pirineu, i en &poca tan remota, d’un art tan extraordinari per la
seva poténcia i ensems per la seva delicadesa, sobri en el concepte,
perd exquisit en l'execuci6, i, per tants aspectes, totalment des-
concertant.

I sens dubte és també el ja citat comentari de Cook-Gudiol,}
el que concreta el problema en termes més definits, assenyalant
a més el caricter oriental d’aquests davallaments i I’estranya afi-
nitat espiritual d’algunes figures amb les talles policromades
xineses, i espera, no gens confiat, que nous descobriments aportin
algun dia les anelles que manquen.

Doncs bé: no crec que el descobriment d’aquestes fotografies
aporti en aquest aspecte cap solucié, encara que en ampliar-se
I’area on es localitzen les imatges ja no es tracta tan sols d’aquell
«inaccessible racé del Pirineu», tan dificilment influenciable. Pot-
ser també aquestes talles del Crist ens aporten ara unes figures
més a prop nostre, unes imatges diguem-ne més casolanes; em
sembla veure el Taller d’Erill especialitzat en una espiritualitat
presidida pel dolor, amb una emocié molt forta, perd també molt
serena, sense aquelles tragédies ni efectismes, per exemple, d’al-
gunes pietats flamenques (altrament ben admirables), i sempre
dins els limits d’aquella sobrietat que caracteritza ’auténtic art
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catald de tots els temps, i que respon, sens dubte, al nostre propi
temperament. Perd encara que fos aixi, aixd no modificaria gens
aquell innegable ressd oriental que tenen les altres figures dels
davallaments, les imatges vestides de la Mare de Déu, i sobretot
de Sant Joan, etc., que continuaria sens explicaci, estenent la
incognita a totes les imatges, perqué totes sén de la mateixa ma
(fig. 14).

Cal pensar, perd, que l'artista estd sensibilitzat per a captar
’alé renovador, vingui d’on vingui, i que de vegades ve pels con-
ductes més inesperats, i que no sols I’Orient siné tota mena d’art
exotic ha estat sempre per als occidentals un mén ple de temptadors
suggeriments. Recordem l'impacte que reberen els impressionistes
en descobrir les estampes japoneses; petd també que, en la jo-
ventut de Picasso i els seus, llur sensibilitat artistica fou literal-
ment sotraguejada amb el descobriment de l’art negre; desco-
briments anecddtics i purament locals, adhuc només personals,
perd que poden provocar, i de fet han provocat, uns efectes
d’enorme transcendéncia; i és prou sabut que tot l’art romanic
és impregnat d’aquell orientalisme que va penetrar a ’Occident
per la porta de Bizanci. Potser si que algun desconegut precursor
de Marco Polo, dos segles abans d’ell, en gesta anticipada de la
marina catalana, va introduir a casa nostra algun rarissim exem-
plar de talla de la fabulosa Cathay; perd no crec que aquesta
incognita s’arribi mai a desxifrar cientificament.

Més aviat crec que és ’esséncia de la natura humana, una
i invariable, la que produeix ’artista, i la seva mentalitat i sen-
sibilitat, i les seves inquietuds i els seus problemes que, com podem
comprovar resseguint la historia de 1’art, continuen essent identics,
a través del temps i de l’espai. Llavors potser és la mateixa
unitat essencial del fenomen artista el nexe invisible entre obres
tan inconnexes, i és per aix0 que sentim tan a prop les manifesta-
cions més remotes, i ens identifiquem plenament amb I’art més
llunya. I no sols emotivament; recordem, per exemple, Joan Miré
que, fent una obra tan nostra, perd també tan nova, estd més
acostat i més mentalment identificat amb les figuracions esque-
matiques de la nostra llunyana pintura rupestre, que no amb els
seus propis conciutadans, els pintors barcelonins del segle passat.
I acabem de constatar que al segle xi1 ’escultor d’Erill ja tenia
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les mateixes preocupacions per a «donar el pes» que vuit segles
després confessi tenir el nostre Manolo, i que, conscients o no,
han tingut inevitablement tots els grans escultors, perqué és un
valor intrinsec i essencial de I’escultura que no pot ésser negligit.

XII. La QUESTIO DEL NOM

Respectuds amb les denominacions que el poble ha consa-
grat, no séc partidari d’introduir modificacions si realment no
resulten imprescindibles, o no afecten d’'una manera clara cap pres-
tigi irrenunciable. Ja hem indicat, parlant de la Majestat de Sa-
lardd, que no és una Majestat; perd si pensem en el moment
histdric de la seva revaloracié, i les motivacions d’aquest nom,
dignificant el concepte i la imatge, acabarem apreciant-lo i no desit-
jarem pas de modificar la denominacié d’aquest Sant Crist que
s’anomena Majestat sense ésser-ho.

Aixd mateix pot esdevenir-se amb el nom de Taller d’Erill,
suggerit per Gudiol i que ha fet plenament comprensiva la idea
d’una unitat estilistica, que acusa la preséncia d’una mateixa petso-
nalitat creadora, i la situa al lloc que, per les troballes que li eren
atribuibles, semblava el més escaient.

Ara les troballes s’han multiplicat i I’drea geografica s’ha estés
fins abragar per un costat I’Aran i per I’altre la Conca de Tremp i
fins a la Ribera del Segre (vegeu mapa pag. 33), i qui sap si encara
ens esperen noves troballes que ampliin aquesta area fins a limits
imprevisibles. Perd no crec que importi gens; el nom de Taller
d’Erill ens parlard sempre dels primers descobriments i les pri-
meres sorpreses, i és el nom que timidament li posd en batejar-lo
qui podia fer-ho perqué n’era el padri; i el nom que, en definitiva,
hem acceptat per entendre’ns.

Perd hi ha també una altra rad que justifica el concepte; per-
qué Erill, a més d’identificar un lloc, déna el nom a un llinatge,
i no és pas dubtds que foren els senyors d’Erill els qui transforma-
ren la Vall de Bof en el primer museu d’art romanic (in situ) que
hem tingut a Catalunya. Segons les darreres dates publicades sobre
aquest llinatge, que deuen ésser les que ens déna la «Gran Enciclope-
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dia Catalana», en curs de publicacié,'® 1'origen, o el primer avant-
passat conegut, fou Ramon I d’Erill (1 p.d. 1077), seguit del seu
fill Pere I ( d. 1109), i del d’aquest, Ramon II (T 1137-40). Pen-
sant en les esglésies d’aquesta vall datables al segle x1 (I’anterior
Sant Climent, Sant Marti de Taiill i Sant Joan de Boi, si més no),
cal recontixer que fou Ramon I d’Erill I'iniciador d’aquest fabulds
procés. Perd si les dates de consagracié de Sant Climent (recons-
truit) i Santa Maria de Taiill, els dies 10 i 11 de desembre de 1123,
ens marquen el moment de més esplendor i més en relacié amb
el bisbat de Roda, aleshores hem de considerar Ramon II com el
gran mecenes que culmina I’obra familiar.

Es facil d’imaginar I’entusiasme d’aquest Ramon II d’Erill
quan, ja proveit d’arquitectes i de pintors, descobreix final-
ment, potser en un carreré de Tremp, el genial tallista que estava
omplint d’imatges meravelloses els temples de la Conca i que era
justament el que ell necessitava, per a completar la imatgeria de
les esglésies del seu feu. En aquell temps Erill-la-Vall devia ésser
tanmateix un lloc ben tranquil i adequat per a concentrar-se i «fer
art en profunditat», com ara es diu; i D’escultor es deixd convén-
cer. D’aquest nou taller d’Erill sortiren després les imatges escam-
pades per la Ribagorca i pel Pallars, i algunes que, passant el coll
sota el Montardo, entraren a I’Aran per Valarties.

Perd si aixd per ara, i segurament per sempre, no és siné
fantasia, I’existéncia del mestre d’Erill que va fer les escultures,
resta tan auténtica i real com la del mecenes que les subvenciona.
Ara recordo que ja I'any 1951, en un breu comentari sobre el ma-
teix tema, vaig atrevir-me a dir, entusiasmat per 'obra admirable
i el gust exquisit d’aquest senyor d’Erill, que «avantatjava en tres
segles el gest que reprodueix Lloreng el Magnific, i sense posseir
la fortuna dels Medicis, ni ’esplendor de la seva Floréncia, llan-
cava al temps el magnific llegat que va forjar amb la seva mistica
potent, i la seva devocié a la més pura estética». Recordar el nom
d’Erill, esdevé ara, també, com una manera de donar-li les gracies.

Barcelona, juny-desembre 1975.

16. «Gran Enciclopédia Catalana.» Erill. MercE CosTA/ARMAND DE FLUVIA. Vol. 6.8,
pag. 703.
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Lam. I. — Crist del Davallament d’Erill-la-Vall
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Lam. II. — Crist del Davallament de Taiill
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Lam. IIT. — Crist del Davallament de Durro
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Lam. IV. — Crist de Mig-Aran
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Lam. V. — Majestat de Salardi
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Lam. VI. — Crist de Mur
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Lam. VII. — Crist de Llimiana



LAMINES

Lam. VIII. — Crist de Montmagastre
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a) Erill ¢) Salardi

d) Llimiana e) Montmagastre

Fig. 1
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a) Crist policromat b) Crist mutilat
nim. 3926 nim. 3928

Fig. 2
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Fig. 4 Fig. 5
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a) Crist d’Erill b) Crist de Mig-Aran ¢) Crist de Mur
Fig. 6
a) Crist de Mig-Aran #) Crist de Montmagastre

Fig. 7
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d) Taiill

e) Mur f) Durro
Fig. 11

a)
Salardd
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Montma-
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Fig. 12
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Davallament d’Erill-la-Vall
a) Mare de Déu b) Sant Joan

Fig. 14
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FITXA TECNICA

Crist del Davallament d’Erill. Lamina I.

De fusta, sense vestigis apreciables de policromia, la seva mida és:
146 X 86 cm. (Museu Episcopal de Vic).

Forma part del grup de davallament de la creu, descobert a I'església
de Santa Eulalia, d’Erill-la-Vall, I'any 1907 per lexpedicié de I'Institut
d’Estudis Catalans. Es conserva al Museu Episcopal de Vic, juntament amb
les figures de Josep d’Arimatea, Nicodem i els dos lladres.

Va figurar a I'exposicié internacional «L’Art Romanic» (Barcelona 1961)
amb el nim. 244 del cataleg; novament agrupat, en aquesta ocasi6, amb les
altres dues imatges del mateix conjunt, les quals, procedents de la CoHeccié
Plandiura, es consetven al Museu d’Art de Catalunya: la Mare de Déu,
nim. 3917, i Sant Joan, nim. 3918.

Crist del Davallament de Taiill. Lamina II.

De fusta policromada, la seva mida és: 122 X 130 cm. (Museu d’Art
de Catalunya, niim. 3915).

Forma part d’'un grup de davallament de la creu descobert a ’església
de Santa Maria, de Taiill, I’'any 1907, per I'expedicié de I'Institut d’Estudis
Catalans. Es conserva al Museu d’Art de Catalunya, juntament amb les
imatges de la Mare de Déu, Josep d’Arimatea i el bon Lladre, totes proce-
dents de la CoHeccié Plandiura. Forma part de ’exposicié internacional «L’Art
Romanic» (Barcelona 1961) amb el niimero de catileg del museu.

Crist del Davallament de Durro. Lamina III.

De fusta, amb la policromia probablement retocada. (Destruit.)

Formava part d’un grup de davallament del qual només es conserva la
imatge de la Mare de Déu, al Museu d’Art de Catalunya, ndm. 15895. Ja
malmes el conjunt, el Crist continu venerant-se a 'església de Santa Maria
de Durro, com a imatge solta, i Puig i Cadafalch déna testimoni d’haver-lo
vist; fou finalment destruit 'any 1936. La fotografia, dnica coneguda i
inddita fins avui, procedeix de I’Arxiu Roig i porta la data del 6 d’agost
de 1920.

Crist de Mig-Aran. Lamina IV.

De fusta, amb policromia original, després de la restauracié feta I’any
1961, eliminant un repintat; la seva mida és: 65 X 40 cm. (Viella).

Procedeix de l’església rominica de Mig-Aran, actualment en ruines,
i formava part d’'un grup de davallament de la creu, com ho demostra la
ma i el brag de Josep d’Arimatea esculpits en relleu sobre el flanc esquerre
de Jesiis. De tot el grup només es conserva aquest fragment del Crist, que
es venerava com un Ecce Homo, a l'església de Sant Miquel, de Viella,
on va retornar, i on es conserva actualment, després de passar una tempo-

4
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rada a Lleida, durant els anys 1936-39. Va figurar a I'exposicié internacional
«L’Art Romanic» (Barcelona 1961) amb el nim. 242 del catileg.

Majestat de Salardi. Lamina V.

De fusta policromada, la seva mida &s: 62 X 56 cm. (Salardd).

No és un Crist-Majestat siné un Crist sofrent, malgrat la corona pos-
tissa que duia encara I'any 1929, i probablement fins 'any 1936, durant
el qual fou traslladat a Lleida. Retornat al seu lloc, es venera a l’església de
Sant Andreu, de Salardd, havent perd perdut una bona part de la ma
esquerra; de molt abans tenia ja lleugerament escapgades les puntes de tres
dits de la ma dreta.

Va figurar a 'exposicié internacional «L’Art Romanic» (Barcelona 1961),
amb el niim. 238 del catileg. La creu, de 200 X 100 cm., & contemporania

del Crist i molt interessant, amb pintures més o menys conservades a amb-
dues cares.

Crist de Mur. Lamina VI.

De fusta i amb la policromia aparentment original, fou destruit I'any
1936. Es conservava a l'església del Monestir de Santa Maria de Mur, on
era objecte de molta devocié, com ho certifiquen les tres cites que el docu-
menten, sense descriure’l ni classificar-lo: la Geografia de Carreras i Candi,
vol. Lleida, pag. 816; el «Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya»,
agost 1921, pag. 194; i el Viage literario a las Iglesias de Espasia del P. Vi-
llanueva, vol. XII, pag. 72. La imatge, actualment desconeguda i oblidada,
es publica ara, segurament per primera vegada, reproduint un clixé inedit de
I’Arxiu Roig, que porta la data del 23 de juny de 1920.

Crist de Llimiana, Lamina VII.

De fusta policromada, es conservava a lesglésia de Santa Maria de
Llimiana, i fou destruit ’any 1936.

Documentat per A. Gallardo en un «Butlleti del Centre Excursionista
de Catalunya», del desembre de 1932, que el reprodueix (lamina LXXXI), i
el descriu (pag. 369), considerant-lo del segle xi1. La deficient imatge que
donem és una reproduccié d’aquest gravat, car el clixé original, de Gallardo
mateix, no ha estat encara retrobat.

Crist de Montmagastre. Lamina VIII.

De fusta policromada, es conservava a Desglésia del Monestir de Sant
Miquel de Montmagastre, dependent de la CoHegiata de Sant Pere d’Ager,
i fou destruit 'any 1936.

Documentat per Joan Roig en un article pdstum publicat al «Butllet{ del
Centre Excursionista de Catalunya» (agost 1933, pag. 318), que es limita a
citar-lo, despectivament, i el considera «potser d’epoca gdtica». Imatge actual-
ment ignorada, es publica ara, segurament per primera vegada, reproduint
un clixé inddit de I'Arxiu Roig que porta la data del 23 de juliol de 1922.
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Per a l'estudi comparatiu amb altres imatges romaniques del Sant
Crist que, escampades per Museus i coHeccions d’arreu del mén, no sempre
sén facils de veure directament, pot ésser bastant eficag I'examen dels arxius
fotografics (oficials, pablics o privats); perd poden interessar també algunes
obres amb abundant contingut grific, com el vol. VI d’«Ars Hispaniae» ja
citat, i les segiients:

Cbhrists Romans, «La Pierre-qui-vire» 1963. (Zodiaque, col. «Les Points Cat-
dinaux», vol. VIII.)

DURLIAT, MARCEL, Cbhrist romans du Roussillon et de Cerdagne. Perpinya
1956.

Junvent, Epuarp, Catalogne romane. «La Pierre-qui-vire», 1960-1961. 2 vols.
(Zodiaque, col. «La nuit des temps», vols. XII i XIII.)

TRENS, MANUEL, Las «Majestades» catalanas y su filiacién iconogrifica. Bar-
celona 1923,

— Majestats catalanes. Barcelona 1967. («Monumenta Cataloniae», vol.

XIII.)

Quan aquest treball es trobava ja en premsa, el professor Bernd Schi-
licke llegi el dia 2 de juliol de 1975, a la Universitat lliure de Berlin, la
seva tesi doctoral amb el titol: «Die Ikonographie der monumentalen
Kreuzabnahmegruppen des Mittelalters in Spanien».

El doctor Schilicke havia treballat al Museu d’Art de Catalunya per
preparar la seva tesi. En el seu interessant treball descriu i cataloga algunes
de les imatges inventariades també en el treball present, perd ho fa fona-
mentalment des del punt de vista iconografic dins els conjunts del davalla-
ment. En els ndms. 1, 2 i 4 s’inclou la descripcié de les imatges del Crist
de Taiill, d’Erill-la-Vall i de Mig-Aran. En el nim. 3 hi ha una aHusié al
Crist de Durro, perd només hi és descrita la Mare de Déu.



ADVERTIMENT
DEDICATORIA .o
I. EL TaLrLEr D’ERILL .
II. NOVES TROBALLES
III. LES IMATGES ANALITZADES
IV. LES CAMES I ELS PEUS . ..
V. TRANSCENDENCIA DEL CAP I EL CABELL .
VI. LA IMPORTANCIA DE L’ESTERNUM .
VII. LA PECTORALITZACIO DEL DELTOIDE
VIII. LA DEFORMACIO DE L’AVANTBRAG .
IX. LA FANTASIOSA DISCREPANCIA
X. CoNCLUSIONS .
XI. ORIGEN I INFLUENCIES .
XII. LA QUESTIO DEL NOM
Mapra .
LAMINES . . . . . . . . . . . .
F1TXA TECNICA .
BIBLIOGRAFIA . . . . . .

TAULA

D~

13
15
17
18
21
23
25
26
27
29
31
33
34
49
51






Acabat d’imprimir a la Impremta Fidel,
Bot, 13, Barcelona, el dia 30 de desembre
de 1977









: IS 2

i

|BARCELONA|




	Front Cover
	ADVERTIMENT 
	LA PECTORALITZACIÓ DEL DELTOIDE 
	LA QÜESTIÓ DEL NOM 
	FITXA TÈCNICA 

